1. NIVELL CONTEXTUAL

TITOL Bed (Llit)
AUTOR Antony Gormley (Londres, 1950)
ANY 1981

DIMENSIONS 28 x 220 x 168 cm.

TECNICA Escultura

LOCALITZACIO DE . _
L'OBRA Col-leccié d’Art Contemporani de la Tate Gallery

Va estudiar Historia de I'Art i Arqueologia en el Trinity College de Cambridge
del 1968 al 1971. Posteriorment, completa els seus estudis en la Slade School
of Fine Art i en el Godlsmiths College fins al 1979.

Durant la década dels setanta, va passar tres anys a I'india i es va interessar
DADES profundament pel pensament budista. La tercera esfera de [Iexisténcia
BIOGRAFIQUES |budista és “I'esfera d'allo informe”, un estat més enlla de la forma en que els
RELLEVANTS | €ssers existeixen com energia mental pura. Aquest estat, que traspassa la
materialitat de I'obra, és a qué ens convida Gormley amb el seu treball.

Ha realitzat projectes d’escultura publica com The Angel of the North, en
Gateshead, o la cripta de la catedral de Winchester. Ha participat en la
Biennal de Venécia i en la Documenta de Kassel, la seva obra ha estat
exposada en espais de prestigi internacional com la Whitechapel Gallery, la
Serpentine Gallery, la Tate Saint Yves o el White Cube. Va guanyar el premi
Turner l'any 1994. En Espanya va tenir una mostra antologica al Centro
Galego de Arte Contemporanea I'any 2002.

CONTEXT Hereu del moviment minimalista i conceptual dels anys setanta, pertany a un
HISTORICO- grup d’escultors que ha redefinit el lloc del cos huma en 'art contemporani.
ARTISTIC

2. NIVELL FORMAL

Estructura cubica formada a partir de I'ordenaci6 i superposicio de peces de
pa de motlle cobertes amb cera. La forma i les dimensions de l'estructura
DESCRIPCIO s'assemblen a un llit sobre el qual han quedat enregistrades les empremtes
de dues figures humanes jacents. Les siluetes sén simétriques i s’han produit
en mossegar determinades llesques de pa.

L'artista conforma el seu art literalment, al voltant del seu propi cos, a partir
de motlles. Les seves caracteristiques figures masculines de plom, buides i de
mida natural, contenen I'espai que ell mateix ocupava dret, acotxat o estirat.

PAPER DE

El seu cos es converteix durant els anys vuitanta, en l'instrument i material
L’AUTOR

per tal destimular la consciencia recreadora en |'espectador. Figures
alineades (/nsiders, 1998), afrontades (Parallel Field, 1990) o sospeses en
laire (Critical Mass Il, 1998) provoquen a [I'espectador sensacions
contradictories d'estranyesa i familiaritat. L’artista vol convertir les formes




més familiars en objectes de pensament.

En cap moment es confon alguna de les seves figures amb una persona
“real”. Es tracta d'una escultura que interroga sobre la condici6 humana.
Cada obra demana als espectadors que es resituin espacialment i mentalment
en l'acte de contemplar.

Gormley posa el titol de cada peca amb molta cura i, d'aguesta manera,
aporta l'impetu necessari perque iniciem el procés de lectura i interpretacié
de les obres. No obstant aix0, els titols sempre ens conviden al
guestionament i la reflexié, en lloc d’'eliminar possibles dubtes. En el cas de
'obra que ens ocupa, el /it representa el descans, pero també el treball diari
gue mereix aquest descans, o també la mort com a descans etern. El pa
representa l'aliment principal, perd també el cos de Crist. Els cossos absents
representen la fugacitat de la vida, la fi de les necessitats corporals i
I'espiritualitat.

Per la realitzacié d’'aquesta obra, l'artista va fer servir 8640 llesques de pa de
motlle. Primerament les va deixar assecar i després les va submergir en cera
de parafina, per finalment encaixar-les i apilar-les per tal de construir
I'estructura. El doble espai buit prové del volum del cos de l'artista, produit en
mossegar (i menjar) les llesques de pa.

3. NIVELL INTERPRETATIU

ELS
MATERIALS

La seva educacid catolica (pare irlandés catolic i alumne intern en un col-legi
benedicti) fa que Gormley faci servir el pa (el cos de Crist) com a material de
construccié de la peca. L'abséncia del cos produida per la ingestié del pa fa
referéncia al sacrament de la comunié i també a l'espiritualitat que aixo
comporta.

LES
FORMES

El cos que Gormley tracta de forma reiterada en la seva obra mostra només
la part essencial, no té mai roba ni expressi6, només conserva les
caracteristiques humanes més basiques.

En aquest cas, els cossos absents indiquen la posicid tradicional dels difunts
medievals, amb els bracos doblegats sobre el pit. Aquesta disposicid,
juntament amb les proporcions humanes del “llit”, ens remeten al traspas,
l'alliberament del patiment huma i la conseglient adopcié de la nostra
existencia espiritual.

CONSIDERACIONS
DE L'AUTOR

M'interessa la capacitat testimonial de lart, i comenco pel que conec, el
fragment de mon material en qué s’inscriu la meva consciéncia: el meu cos.
Intento presentar aquest fragment material de forma que quedi enregistrat el
seu rastre.

(...) El que m'interessa €s ser, no fer. Crec que les accions son una fugida de
la pregunta que esta sempre alli: qui soc?, la terrible pregunta existencial que
ens acompanyaria tot el temps si no tinguéssim coses a fer.

Comentaris d’Antony Gormley a l'entrevista realitzada per Enrique Juncosa
(comissari d'exposicions i subdirector general de conservacio, investigacio i
difusié del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia) publicada al cataleg
Antony Gormley, Centro Galego de Arte Contemporéanea, Xunta de Galicia,
Santiago de Compostela, 18 de gener — 31 de marg, 2002, pags.: 157-168.

Busquem Jla bellesa | una certa semblanca. La meva obra no ofereix




semblances, ni bellesa comprensible. Realment presenta el cos com una
condicio, no com un identitat donada.

Antony Gormley, 1996, citat al cataleg Antony Gormley, Centro Galego de
Arte Contemporanea, Xunta de Galicia, Santiago de Compostela, 18 de gener
— 31 de marg, 2002, pag.: 44.

CONSIDERACIONS
CRITIQUES

Ja estigui la figura dominant l'espai amb la seva presencia o amb la seva
absencia, Gormley transmet el sentit d'una condicio interna.

(...) Fins i tot quan el cos esta absent, sempre hi ha una preséncia implicita,
encara que estigui situada en una accio o succés anterior. AqQuesta presencia
6s més aviat un aura, una qualitat o emanacio d'una personalitat, abans que
/a representacio de determinada personalitat en si mateixa.

(--.) Pel fet de no haver estat consumides, les llesques de pa que formen Bed
son aures, estan mortes i no tenen cap valor en termes de la seva funcio
acceptada. L'ds que lartista fa de la cera aconsegueix preservar-les, encara
que mai no podra deslliurar-les de la seva intencio originaria: la de sustentar
la vida. (...) Finalment, la funcio doble, de suport escultural i com a senyal
humana de sustento, es fa patent en ['empremia del cos de lartista, que es
menja el pa mentre aconsequeix que les molles representin un tot. Es com si
la percepcio s’hagués desglossat en menjador i menjat, subjecte i objecte,
actiu i passiu, esperit i materia.

Michael Tarantino (comissari independent i critic, actualment director del
centre dart ARTESIA de Brussel-les): Algunes notes sobre Antony
Gormley: Entre I'empremta i la evidéncia, al cataleg Antony Gormley,
Centro Galego de Arte Contemporanea, Xunta de Galicia, Santiago de
Compostela, 18 de gener — 31 de marg¢, 2002, pags.: 107-120.

El que ens ofereix és un repte a l'inici del segle XXI, en qué l'obra dart es
proposa com linstrument d'una transformacio de les capacitats essencials de
la comunitat, les de sentir i significar.

Lisa Jardine (critica, periodista i professora d’Estudis Renaixentistes de La
universitat Quen Mary and Westfiled de Londres): Antony Gormley en
retrospectiva, al cataleg Antony Gormley, Centro Galego de Arte
Contemporanea, Xunta de Galicia, Santiago de Compostela, 18 de gener — 31
de marg, 2002, pag.: 67.

4. RECURSOS

ON LINE

http://www.antonygormley.com/
Pagina web de l'artista.

http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?workid=21315&tabview=text
Fitxa informativa de I'obra Bed facilitada per la Tate Gallery.
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5. APLICACIONS A L’'AULA

PREGUNTES
ESPECIFIQUES DEL
GUIO DE
COMENTARI

- Quin material ha fet servir l'artista per construir I'obra?

- Es perdurable, aquest material?

- El pa és un aliment primordial. Quin sentit simbolic pot tenir en aquesta
obra?

- Per qué creus que l'artista ha optat per indicar el negatiu de les figures
en lloc del positiu?

CONCEPCIO DE
L’'OBRA ARTISTICA

OBJECTIUS

- Reivindicar I's de materials no convencionals (a part dels considerats
propis de la pintura o I'escultura).

- Reflexionar sobre la dimensié metaforica dels materials a emprar.

- Evocar la dimensié espiritual de la humanitat.

REALITZACIO DE
L’'OBRA

PROCEDIMENTS

- Construcci6 d'una escultura amb materials d'ds quotidia.
- Utilitzacié de suports pictorics 0 materials escultdrics no convencionals.




