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Cinema en curs Un projecte que pretén generar

una illusié: que per fi hi hagi una pedagogia
del cinema a les escoles d’aquest pais

Exercicis
profitosos

caRios tosua
Hi ha un llibre de Serge Daney,
Leexercice a été profitable, Monsi-
exn Yexisinia del qual sempre
mha semblat un miracle. Despré
e tostipor uecabroea ket
tura, tanmateix, no puc deixar de
pensarquelasevaestranyabureia
ire pensament § pedgos de
L et o it
queli déna ttol, extreta de Moon-

Sl o
el PEE Bages Sud,
Fimgteca de
Catalun
Unrsta Pompe
Fabra i la
Chrémateque
rangaise.

W cinemaencurs.
aat

fleet 1957),

cula de Fritz Lang Un nen que vol
aprendre a moure’s pel mon i un
adult que, com diu Daney, li déna.
“Iligons de posada en escena, és a
dir ]llqons de topologia, de reco-
neixement del territori”. Sovint
riagad Lakipb

tre: segons Bergala, el cinema
Saprén no només veient-ne, sin
també fent-ne; segons Daney,
aguest “fer” no requereix tant una
camera com coneixements de vi-
da, 0 almenys saber fer-se pregun-
tes sobre la vida.

Aquesta reflexié també la veig
darrere del projecte Cinema en
cars, que des de fa ja sis edicions,
corresponents a altres cursos esco-
lars, aplica aquesta politica en
gunes escoles publiques i nstituts
catalans. Els responsables, profes-
sors i professionals, es presenten
al centre, provecixen els nois de
‘material cinematografic en forma
de fragments sempre centrats en

sis del cine, el ibre & Alain Bergala
sobre Pensenyament filmic, amb.
aquest petit fragment de Daney, ja
que un no podria existir sense al-

1a figura hu-
mana de Robert Bresson a Gus van
Sant, per exemple, com ha passat
aquest any-, treballen junts en to-
tes les fases de la produceid i ela-

boren diferents materials que cul-
minen en s Glmaci dun curtme-
tratge. Jo he tingut ocasi6 de veu-
re'ls des del principi , creguin-me,
poques experiéncies es poden com-
parar a aquest descobriment del
cinema, a aquest “exercici” de vi-
da. Doncs allb que deixa sense ale
Fespectador no és nomésla perfec-
G
primer pla 0 un triveling, el fet de
saber on tallar la imatge per enlla-
ar-la amb una altra, sin la mane-
raen qué,a través d'aixd, es localit-
zen a si mateixos, es concedeixen
unlloc al mn, es miren per poder
veure,

Fa temps que volia escriure so-
bre aix, transmetre aquesta emo-
ci6, perd de vegades atzar té rad, i
potser per aixd no he pogut fer-ho

Poques experiéncies
es poden comparar
al descobriment

del cinema, a aquest
“exercici” de vida

fins ara, quan shan decidit ~des-
prés dexplorar I llum, s relac

igura-fons, el punt de vista, el co-
o e i
“filmar el personatge”. I ¢l primer
que mha cridat atencié en els
curts rodats és que una cosa porta
Valtra, un rostre a una expressio,
una expressi6 a un sentiment, un
sentiment a un desig e posar-se
en marxa, i aquest desig a una

concatenacié d'imatges que expli-
quen una historia. Aquests relats
poden ser rimats o de vers lliure,
tancats sobre si mateixos o oberts
a diferents interpretacions, perd
sempre tenen un tret en comi: mai
no s'imposen a les imatges, als
plans, sin que en sorgeixen, i lla-
VOrs aquest “personatge” no pot
ser una impostura, revela una veri-
tat que al seu torn insisteix en les-
séncia del sta menti-
da concebuda per entendre la reali-
fata del moviment. Estem,
doncs, davant una giiesti6 de ros-
tres i cossos. Estem davant una
qiiestié d'aprenentatge del cinema
com a descobriment d’un mateix.
No importa, dones, Fedat, sind
la sensacié de pertanyer a
limbs en els quals els adu.lts ro-
manen fora de camp o en ombres
‘mentre una figura inquieta se situa
0 s mou en 'enquadrament. Com
han sabut fer aix6? Com els han
transmés els responsables de Cine-
ma en curs que es tractava més
duna recerea que no pas d'un tro-
bada? El tema comd sembla ser
Tespera, Vinterval. A Temps a venir
(]nsnn it lelet, Sant Viceng de
Castellet, alumnes de 4¢ dESO),
S punt dracomia-
dar-se dela sevainfantesa. A 'altre
extrem, a Tornar a comengar (Es-
cola Cervantes, Barcelona, alum-
nes de 5 de primaria), un nen sen-
fronta a una separacié que podria
ser decisiva. Entre tots dos, entre
la malenconia adolescent i el te-
mor del que és desconegut, samun-
teguen les diferents gammes d'a-
questes siluetes que sempre sem-
blen en transicié. A Escapada (Es-
colaEls Xiprers, Vallvidrera, alum-
nes de 6¢ de primiria), aquesta
fugida es converteix en un assaig:
al final, un sol pla fulgurant, de sor-
prenent precisi6 en la seva emoti-
vitat laconica, déna compte de la
tornada i el retrobament amb un
altre cos fins aleshores gairebé
sempre en off, que es converteix
en protagonista. A Lidltima festa
(Institut Castella d'Estel, Amer,
4t d'ESO), el xoc amb l'Altre és
violent, descolloca, desplaa, A
Dies de solitud (Escola de Bordils,
Bordils, 6¢ de primaria), abséncia

celona, alumnes de 6¢ de prima-
ria) és Pabséncia de Pamiga la que
redefineix el territori fins a re-
compondre'l en un gest de recon-
ciliacio.

Ensenyament del cinema, lla-
vors? 8f, perd per alliberar els pre-
judicis sobre un mateix a través
duns quants paradigmes, La i
tesa i Padolescéncia que he vist en
aquestes pellicules surta la super-
ficie gracies al cinema, ho neces-

itava per aixo. 1 el resultat és
malestar difits, una_indefinicié
perpétua, una suspensid entre el
saber i el no saber que és Finici del
coneixement. Aquests nois, a par-
cinema, han comengata pen-

sar sobre si mateixos. |




